TADEUSZ KANTOR

(1915, Wielopole Skrzynskie - 1990, Krakow)

Twérca awangardowy, malarz, rysownik, teoretyk sztuki, scenograf
i rezyser, autor happeningdw, wybitny reformator teatru XX wieku,
jedna z najwazniejszych postaci zycia artystycznego w Polsce.

W latach 1934-1939 studiowat na Wydziale Malarstwa w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie.

W czasie okupacji zatozyt Podziemny Teatr Niezalezny, w ktérym
zrealizowat Balladyne Juliusza Stowackiego (1943) i Powrot Odysa
Stanistawa Wyspianskiego (1944).

Wspdttworca Grupy Mtodych Plastykow, skupiajgcej krakowskich
artystow awangardowych. W 1948 roku wspotorganizowat

| Wystawe Sztuki Nowoczesnej w Krakowie, na ktorej pokazat
obrazy metaforyczne. Od potowy lat 40. do potowy lat 70.
projektowat scenografie i kostiumy dla teatrow zawodowych.

W latach 1950-1954 wycofat sie z oficjalnego zycia artystycznego,
protestujgc przeciwko doktrynie socrealizmu. W 1957 roku wraz

z innymi artystami reaktywowat Grupe Krakowska.

W 1955 roku, nawigzujgc do przedwojennego Teatru Artystow
Cricot, zatozyt wraz z Marig daremg i Kazimierzem Mikulskim
Teatr Cricot 2. Opierajgc sie na sztukach Witkacego, realizowat
w kolejnych spektaklach Teatr Autonomiczny (Matwa, Studnia,
czyli gtebia mysli, 1956; Cyrk, 1957), Teatr Informel (W matym
dworku, 1961), Teatr Zerowy (Wariat i zakonnica, 1963), Teatr
Happeningowy (Kurka Wodna, 1967), Teatr Niemozliwy
(Nadobnisie i koczkodany, 1973).



Inspiracjg dla tworczosci malarskiej Kantora byty najnowsze trendy
sztuki Swiatowej, z ktérymi miat okazje sie spotkac podczas wielu
podrozy zagranicznych, miedzy innymi do Paryza i Nowego Jorku.
Na bazie tych doswiadczen tworzyt obrazy w nurcie informel,
dadaizmu, czy wreszcie nawigzujgce do sztuki konceptualnej.

W poczatku lat 60. zrezygnowat catkowicie z obrazowania
rzeczywistosci, realizujgc m.in. swojg autorska idee ambalazy.

Od roku 1965 realizowat szereg akcji artystycznych i happeningdw,
wspotpracujgc z Galerig Foksal w Warszawie (m.in. Panoramiczny
Happening Morski, 1967; Lekcja anatomii wedle Rembrandta,
1968).

Przetomowym odkryciem w tworczosci Tadeusza Kantora byt

Teatr Smierci. Rozpoczat sie wraz z wystawionym w 1975 roku
spektaklem Umarta klasa, ktory stat sie arcydzietem XX-wiecznej
sztuki teatralne|. Wraz z Umartg klasa rozpoczat sie etap wybitnych
dziet Teatru Cricot 2, operujgcych pamiecia i rejonami $mierci:
Gdzie sg niegdysiejsze sniegi (1979), Wielopole, Wielopole (1980),
Niech sczezng artysci (1985) i Nigdy tu juz nie powroce (1988).

Woweczas tez nastgpit istotny zwrot w jego tworczosci malarskiej
- powroét do obrazow figuratywnych. Pod koniec zycia stworzyt
m. in. wymowny cykl obrazow Dalej juz nic, w ktorych dokonat
rozrachunku z wtasnym zyciem i tworczoscia.

W 1990 roku Kantor przygotowat ostatni spektakl Dzis sg moje
urodziny, ktory pokazany zostat przez Teatr Cricot 2 juz po Smierci
artysty. W spektaklu tym nastepuje domkniecie rozwazan artysty
na temat $mierci, przeczucie bliskosci ktorej stato sie u schytku
zycia narzedziem Kreacji.

TADEUSZ
KANTOR.
WIDMA




Wystawa ,,Tadeusz Kantor. Widma” jest kolejng odstong dorobku
artysty w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
CRICOTEKA. Ekspozycja obiektow, przedmiotow i kostiumow
konfrontuje nas z trudng przesztoscig w tworczosci Tadeusza
Kantora - zarowno w rozumieniu historycznym, jak i osobistym,
oraz problematyzuje uniwersalne i| aktualne dla dzisiejszego
wystawiennictwa idee dotyczace traumatycznej przesztosci
obecne w twdrczosci teatralnej, malarskiej i teoretycznej artysty.

Ekspozycja zarowno rozwija poprzednig wystawe statg, otwarta
we wrzesniu 2014 roku, jak | poszerza zakres tematyczny
udostepnianych zbioréw i narracji wystawienniczych.

W prezentacje wpisane jest pytanie o wczesniejsze odstony
wystawy statej, jak i radykalna zmiana zastosowanej] tam

narracji o Kantorze. W miejsce linearnego, chronologicznego
pokazu, podgzajgcego za wskazowkami artysty, ktore sporzadzit

z myslg o osrodku dokumentacji dziatalnosci Teatru Cricot 2,
przedstawiamy wystawe skonstruowang z dziet z kolekcji Cricoteki,
w wiekszosci dotad nie prezentowanych na dotychczasowe]
wystawie statej i pokazujemy twoérczos¢ Kantora w sposob
bezposrednio zainspirowany trudng pamiecia i trudng przesztoscia
tworcy, nakreslong w jednym z jego tekstow: Pierwsza Wojna
Swiatowa: miliony trupow w absurdalnej hekatombie. Po wojnie:
zwalone trony, wyrzucone na smietnik szlify, dystynkcje generatow,
korony cesarzow i krolow, ojczyzny, ktore bankrutowaty, narodowe
patriotyzmy, ktore okazywaty sie dzikimi nawykami... [...] Uplyneto
éwieré wieku. Druga Wojna Swiatowa. Ludobdjstwo, Obozy
koncentracyjne, Krematoria, Dzikie Bestie, Smierc’:, Tortury,

Rodzaj ludzki zamieniony w bfoto, mydfo i dym, Upodlenie, Czas
pogardy..*. Szukamy odpowiedzi na pytania: w jaki sposob historia
powszechna, Holocaust, pierwsza i druga wojna Swiatowa oraz

przeobrazenia spoteczno-polityczne wptynety na tworczose

—

1 Tadeusz Kantor, Lekcje mediolanskie, w: tegoz, Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990,
seria Pisrma, tom Ill, wybdr i opracowanie sztof Ples 0 ktad Narodowy
im. Ossolinskich - OSrodek Dokumentaciji Sztuki Tadeusz
Wroctaw -K 2005, 5. 8




i biografie artysty? Jak historia determinuje rozwoj sztuki?

W jaki zas sposob sztuka reprezentujgca poczucie zagrozenia
determinuje metody jej wystawiania w przestrzeni muzealnej
i prowokuje refleksje dotyczgcag granic naszego poznania

i rozmowy o odmiennosci, historii, religii, o nas samych...?

Punktem wyjscia zaréwno dla narracji wystawy, jak i jej estetyki
jest tekst napisany przez Kantora w 1947 roku, niedtugo po wojnie,

pt. ,Klisze przysztosci™

Bedgc w Warszawie, zobaczytem kawatek zelaznego mostu,
rozbitego

bombag.

Uderzyt mnie widok nieprawdopodobnego

zgniecenia.

Wstrzgsajgce odczucie sity, ktora dokonata tego,
niewyobrazalnej w proporcjach ludzkich.

Wrazenie byto rzedu ,artystycznego’,

bo pozbawione zyciowych, ryzykownych emocji, jakie powodowaty
sam wybuch, niemal jak w wypadku naturalnych ,odlewéw”
ofiar Pompei.

Pomyslatem, ze gdyby ktos dowcipny ustawit ten kawat zelaza
na placu miasta - jako pomnik,

w przysztosci historycy mogliby w splotach jego formy
odczyta¢ sity rzgdzgce naszq epokaq.

Pomyslatem sobie jeszcze, ze ta
niewiarygodniesprasowana forma moze

zapowiadac kanony powojennejestetyki?

I

2  Tenze, Klisze przysztosci, w: tegoz, Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, seria Pismna,
tom |, opracowanie Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Odérodek
Dokumentac)i Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Wroctaw - Krakow 2005, 5. 97.

Dla urodzonego w 1915 roku Kantora pierwsza wojna Swiatowa

to mgliste wspomnienie z dziecinstwa uzupetnione o elementy
pamieci zbiorowej. Druga wojna Swiatowa przezywana byta przez
niego bezposrednio i intensywnie. Wojna uczynita ze swiata ,tabula
rasa”. Swiat stat sie bliski $mierci i - poprzez te parantele - bliski
poezji. [...] Wszystko mogto sie zdarzyc. Zatarty sie granice czasu.
Czas jak gdyby stanat®. Z jednej strony byt to czas ocierania sie

0 Smierc, a z drugiej - jej lekcewazenia i rodzenia sie sztuki. Stan
zagrozenia i destrukcji wobec nieustannego ryzyka oraz w cieniu
katastrofy uwarunkowaty dzieto artysty. Konstrukt ,niemozliwego”,
a takze kreacja pod presjg zagrozenia i w obliczu kleski staty sie
niezbednymi determinantami catej jego pozniejszej twérczosci
wizualnej i teoretyczne). Upfywajq lata 40... 50... 60... /70... rozwijajqg

sie idee artystyczne, ale nieustannie, jakby z daleka, odbieram
ostrzegawcze sygnaty, by¢ moze - jest to gtos wewnetrzny

i nakazujgcey, dyktujgcy mi takie, a nie inne postepowanie - PROTEST,
BUNT PRZECIW SW;'ETOE‘;CIOM GtOSZONYM OFICJALNIE,
PRZECIW WSZYSTKIEMU, CO ,ZATWIERDZONE", ZA REALNOS'CIA,
ZA ,BIEDA".. Czyzby trwat dalej czas pogardy, krwiozerczych, dzikich
instynktow, absurdéw wtadzy, ktdra nie chee sie za nic ,,ucywilizowac”
i trwa ciggle w pierwotnych okresach historii..? [...] Bo z biegiem czasu
pojawity sie i urosty do niebywatej potegi inne grozne symptomy
naszej epoki: TEPA BIUROKRACJA, WSZECHWEADNA TECHNIKA,
KANIBALIZM KONSUMPCJI, POWSZECHNY, OBOWIAZUJACY
PRAKTYCYZM ZYCIA, OTEPIAJACY UMYSt | DUCHA LUDZKIEGO..*.
Zdaniem Kantora wojnie, systemowi, totalitaryzmowi, ruchom
masowym i mechanizmom rzgdzacym historig mozna przeciwstawic
sie w sztuce wytgcznie poprzez bunt i protest, podwazenie

i ostabienie tych ,poteg $wiata”, skupienie sie na indywidualnym
zyciu ludzkim. Motywy historyczne i biograficzne s u artysty

silnie zindywidualizowane, funkcjonuja jak klisze pamieci. Nie
wystepujg linearnie, sg wybiorczymi urywkami, wrakami, strzepami
przetworzonymi przez mechanizm pamieci i wspomnien artysty,

3 Tenze, Ulisses 1944, w: tegoz, Metamorfozy.., dz. cyt. s. 83.
4 Tenze Lekcje mediolanskie, dz. cyt., 90-91.



jego kondyciji i lekow. Kantor uzywa ich jako narzedzi Swiadomie
wprowadzanych do ztozonych konstrukcji dziet, w pewnym sensie
manewruje nimi jako ready made, czyli realnoscig gotows.

Powracajgce w tworczosci Kantora problemy i idee interesujgce
z perspektywy studidow nad trudng pamiecig mozna pogrupowac
w Kilka kategorii:

KONTRADYKCJA - INDYWIDUALNE
IYCIE LUDZKIE VS. HISTORIA
POWSZECHNA

Przeciwstawienie jednostki totalitaryzmom, masowym ideologiom,
rzgdom i ruchom politycznym. Wdzieranie sie hototy do ,biednego
pokoiku wyobrazni” artysty. Potrzeba obrony, ochrony cztowieka.

A oto mapa tej batalii: / U poczatku stoi / pogarda (moja) / dla
Historii ,powszechnej” /i oficjalnej,/ historii zajmujgcej sie
/ masowymi Ruchami, / masowymi ideologiami, / przemijajgcymi
kadencjami Rzgdow, / terrorem wtadzy, / masowymi wojnami,

/ masowymi zbrodniami... / Naprzeciw / tych ,poteg” / stoi /
Mata,/Biedna,/Bezbronna,/alewspaniata / Historia /
indywidualnego / ludzkiego / zycia. / Naprzeciw / homoidalnych
kreaturstoi/cztowiek,/to, co przed wiekami, / u poczatku
naszej kultury / zostato okreslone dwoma stowami: / ,Ecce homo”,
/ obszar zycia duchowego / o materii najcenniejszej / i najbardziej
delikatnej. / Jedynie / w tym ,indywidualnym zyciu ludzkim”

/ zachowata sie dzisiaj /PRAWDA,/SWIETOSC i/

W IELKOSC./ Nalezy je ocalié¢ / od zniszczenia i zapomnienia.
/ Ocali¢ przed wszystkimi / ,potegami” Swiata. / Nawet

ze swiadomosciag / kleski®.

I

5 Tenze, Ocali¢ przed zapomnieniem, w: tegoz, Dalej juz nic.. dz. eyt 5. 126-127.

DEFORMACJA | ROZBIJANIE FORMY

Katastrofa i Swiat po katastrofie. Ruiny. Anektowanie realnosci.
Ciato realne i rozbite, martwe i zywe. Resztki. Realnos¢ najnizsze;j
rangi. W splotach formy odczytywanie sit rzgdzacych nasza epoka.

Zniknat wizerunek cztowieka, uznany dotychczas za jedynie /
wiarygodny. / Zaczety stopniowo pojawiac sie jakies biologiczne
formy / zycia - nizszego gatunku, niemal animalistyczne,

z resztkami / $ladéw ,rodzaju ludzkiego”, a moze z jego /
zapowiedzig. / [..] To czas wojny i ,pandow Swiata” sprawit,

ze stracitem, / jak wielu, zaufanie do owego dawnego wizerunku, /
o wspaniale uformowanych ksztattach, / gatunku wyrostego ponad
wszystkie inne, nizsze / jakoby gatunki. / To byto odkrycie! Ze pod
tymi niemal Swietymi / rysami moze kryC sieb e stia®

ZAGESZCZENIE, KEEBOWISKD,
NATLOK, NAPIECIA

Napiecie przez zageszczenie materii. Forma jest polem walki.
Siatka napiec. Sita powtorzenia, echa, regeneracja.

..przestrzen nie jest biernympojemnikiem,/w ktérym
umieszczamy przedmioty i formy... / PRZESTRZEN jest sama
PRZEDMIOTEM (tworzenia). / | to gtéwnym! / PRZESTRZEN
natadowana ENE R G| A ./ PRZESTRZEN kurczaca sie
irozprezajac a./To witasnie te ruchy ksztattujg formy

| przedmioty. / To przestrzen RO D Z | formy! / Przestrzen
warunkuje stosunki formiichNAPIE C1A./ NAPIECIE jest
gtownym aktorem przestrzeni. / WIELO-PRZESTRZEN..7.

I
6  Tenze, Moja tworczosé, Moja podrdz, w: tegoz, Metamorfozy.., dz. cyt., s. 13.
/  Tenze, Czerwiec 1948, w: tegoz, Metamorfozy.., dz. cyt, 5. 110.



MELANCHOLIA

Granicznosé. Bycie na granicy. Przenikanie i zacieranie granic.
Studium rozpadu i tworzenia. Antagonizm. Aura, auratycznosc.

Chce przywroci¢ stowuODBICIE / jegoistotne znaczenie
i konsekwencje — tragiczne, petne niebezpieczenstw i grozy,

o wiele gtebsze niz te, ktore do wierzenia podawali nam mali,
fatszywi misjonarze wiernosci naturze. / Nie o kopiowanie

tu chodzi ani o odtwarzanie. / Gra idzie o co$ wiele wiekszego.
/O przedtuzenie / naszego Swiatainaszej
rzeczywistosci / poza nig, abysmy tatwiej mogli jg znies¢ w zyciu...
/PRZEDLUZENIE,/ ktoére da nam przeczucie innego
swiata, w rozumieniu metafizycznym, kosmicznym, poczucie
graniczenia z innymi rzeczywistosciami... / Nazwijmy to sztuka,
albo lepiej: POE ZJ A /[.] POEZJA — PRZEDLUZENIE
RZECZYWISTOSCI! / Korzenie tkwig w RZECZYWISTOSCI! /
Codziennej, / powszedniej, / banalnej, / biednej / [..] pogardzanej!
/ Pragne okresli¢ ten proces, a raczej proceder, poza wszelka
konwencja, / niezalegalizowany, niemal na indeksie, bliski
przestepstwu / i Smierci®.

BEZDOMNOSC

Przesiedlenia. Bycie w drodze. |dea podrézy. Niemozliwe powroty.
Walizki, wedrowcy, nomadzi.

W mojej tworczosci plastycznej idea podrozy tgczy sie tresciowo
Scisle z catoscig moich dziet. / Jest to idea sztuki jako podrozy
mentalnej, rozwoju idei, odkrywania nowych terenéw eksploracii.
/ [...] pojawiajg sie w moich obrazach rekwizyty podrozy:

pakunki (ambalaze), torby, walizki, plecaki, postacie ,Wiecznych
wedrowcow” [..] Rok 1967. Podstawowa trescig autonomicznej

8 Tenze, Odbicie ll, w: tegoz, Niech sczezng artyéci, za: tegoz, Dalej juz nic..., dz. cyt,,
5 16-1/7.

akcji w Kurce Wodnej, teatr Cricot 2, byta idea podrozy. / Trupa
wedrowcow, z wyolbrzymionymi atrybutami podrézy w meczacym,
halucynacyjnym ,marszu”, niosgca publicznosci PRZEKAZ owej
idei: pojecia przygody, niespodzianki, nieznanego, ryzyka, uptywu
czasu, wyniszczenia..?

Ptaki pokonujg niezmierzone odlegtosci, / aby wréci¢ do swych
gniazd. / Wracajg i ludzie. / Z dalekich wedrowek. / Z wojny,

ci, co przezyli. / Wracajg do swoich. / [..] Jest w tym stowie
magicznym: POWROT — jakas wielka / tajemnica zycia. / Ludzka
tesknota do POWROTU.*®

PAMIEC | ZAPOMNIENIE

PamiecC przesztosci. Wspomnienie i wymiar przestrzenny
wspomnienia. Klisze pamieci. Slady wycisniete w przesztosci.
Zagtebianie sie w czas przeszty. Rejony zepchniete poza oficjalng
Swiadomosé, przemilczane, wstydliwe. Paradoks obecnosci

I niebytu. Operacje na pamieci, pamiec narzedziem kreacji.

Z jednej strony: / Historia, wojny, nieustanne wojny, pola bitew

- pola chwaty, zwyciestwa, kleski, bohaterstwo, ktore po drugiej
stronie jest hanba, masowe ludobdjstwa, ,koniecznosci” dziejowe,
pomniki stawy i pomniki $mierci, wielkie ideologie, panteony,
grobowce, koszmarne ceremonie, cywilizacje oparte na armiach,
policjach, wiezieniach i prawie... / A z drugiej strony: / rejony
zepchniete poza oficjalng swiadomos¢, / przemilczane wstydliwie,
/ ukrywane w mieszczanskich interiorach, / opatrzone zakazami,
pietnem grzechu, obtozone karami, ustawami, wyrokami, jako
zagrazajgce spoteczenstwu, a w gruncie rzeczy konformizmowi

—

9  Tenze, Idea podrdzy, w: Teatr Smierci: teksty z lat 1975-1984, seria Pisma, tom I, wybor
i opracowanie Hrzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Osrodek
Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Wroctaw - Krakdw, 2005, s. 431

10 Tenze, Le Retour, w: tegoz, Dalej juz nic.., dz. eyt s 139



i zmowie starszych...%.

Ale zjawity sie nagle /inne/ ,poteqgi”/bez haset/

i okrzykéw wojennych. / Niosty ze sobg /cisze / ismak/
wiecznosci, / $mier ¢,/ otchtan pamieci, / rozpaczliwe
wotania przesziosci, / beztroska bieganine dziecinstwa. / Zmienit
sie przebieg procesu tworczego. / Tamte akty i decyzje -/
Swiadome i niezalezne - / stawaty sie teraztylko/Srod kami
dziatania. / Nie odrzucatem ich. / Natomiast gdzies w gtebi, / jakby
z otchtani piekiet - / zaczety sie zjawia¢ / osoby dawno umarte,

/ wspomnienia wydarzen, / jak we Snie, / niettumaczace sie, /
bez poczatku i konca, / bez przyczyny i skutku, / imperatywne, /
powracaty z uporem. / Jakby czekaty na moja zgode. / Wyrazitem
ja. / Zrozumiatem ich nature. / Wiedziatem juz skad przychodza. /
Slady / wyciéniete gteboko, / w odlegtej przesztosci2.

OPRESJA, TORTURY

Scheda wojny. Stany zagrozenia i ryzyka. Przemoc na sztuce
i zyciu. Maszyny przemocy, maszyny tortur, narzedzia opresiji.
Maszyny: automaty i putapki.

WHEADZA | SZTUKA. / Rzadko tgczg je wspadlne cele. / WEADZA

i stuzace jej srodki, / URZEDY, POLICJA, ARMIA, / pod pozorami
/ PORZADKU i narodowe] WZNIOSEOSCI / kryjg funkcje
PRZEMOCY, / anty-humanistyczne, / przeciw ROZUMOW!|.

/ Wspaniaty” dwudziesty wiek / zademonstrowat w stopniu
niespotykanym / w catej historii ludzkosci / ich bestialski,
zbrodniczy / spektakl / o rozmiarach gigantycznych®.

11 Tenze, Swiat niedojrzatosci, w: tegoz, Umarta klasa. Z notatnika rezyserskiego, za: tegoz,
Teatr Smierci.., dz. cyt., s. BO.

12 Tenze, lll. Slady wycisnicte, w: tegoz, Cicha noc, za: tegoz, Dalej juz nic..., dz. cyt,,
5.180-181.

13 Tenze, [Nie bardzo mi odpowiada rola terapeutyczna” teatru], w: tegoz, Dalej juz nic..,
dz. eyt s 416-417.

0SOBISTE ROZRACHUNKI

Przeczucie $mierci. Oswajanie ze Smiercig. Zrownanie mitosci
ze Smiercig. Ostateczne rozrachunki. Podsumowywanie zycia
i tworczosci. Trauma ojca, wychowanie przez matke.

Moja ostatnia wyprawa w tym zyciu, / ktére na rowni z moja

sztuka / pojatem jako nieustanng podroz, /poza czasem

/ 1 poza wszelkimi / prawami../Czutem, ze jest

to spetnienie / mojej upartej mysli o powrocie / do czasu mtodosci,
/ czasu ,chtopca” / [...] Tam byt méj dom. / Prawdziwy. / Bede
umierat / i nie przyznam sie, / ze jestem stary. / Smieré i mito$é..

/ Przyszta chwila, / kiedy nie mogtem rozroznic, / ktora jest ktora.

/ Obie mnie urzekaty. / Przyszty noce, / bo noce byty moja pora
tworzenia, / przyszty noce, gdy $mier¢ / strzegta pilnie wejscia /
do mojego Biednego / Pokoiku Wyobrazni®®.

KONDYCJA ARTYSTY

Prywatnos¢ artysty wystawiona na widok publiczny. Biografia
jako narzedzie kreacji. Zespolenie z dzietem sztuki. Biografia
artysty wywiera wptyw na sztuke, a tworczosc zwrotnie wptywa
na biografie. Zagrozona kondycja artysty.

W bezsenne noce / cierpienia i rozpaczy / (pozwdlcie, ze ich

tres¢ / zachowam dla siebie) / rodzi sie stopniowo / samotnosc.

/ Wielka. / Nieskohczona / i gotowa na / ,entrée” émierci. / Zycie
indywidualne, /jego kontury, rysy, / jego ,materia” / wyostrzajg sie
/ nie do zniesienia. Nareszcie / ,jednostka bojowa”, / zespolona,

/ odcieta od zbiorowosci. / O kolosalnej sile. / Nareszcie mam
to, / czego mitrzebabyto: /ZYCIE INDYWIDUALNE,
/M O JE!"/ A przez to stokro¢ indywidualne! / Zdolne teraz
odnies¢ zwyciestwonad tg / ,mas o wka”/swiata. / Moge

S
14 Tenze, Ocalié przed zapomnieniern, dz. eyt s. 126-129.



wprowadzi¢ je juz /na scene./Nawidok publiczny. / Za cene
/ bdlu, / cierpienia, / rozpaczy, / a potem / wstydu, / ponizenia,

/ szyderstwa. / Jestem... na scenie. / Nie bedzie to gra. / Biedne
strzepy mojego / osobistego zycia / stajg sie / ,przedmiotem
gotowym?”. / Kazdego wieczoru / bedzie sie odprawiat/ RYTUA Lt
/| OFIARA./Atowszystko, / aby zwyciezyc®s.

Tkankag wystawy jest wiec katastrofa, uobecniona ponownie

i zuniwersalizowana przez jej powtérne wystawienie, oddanie jej
gtosu. Katastrofa staje sie kluczowym elementem ksztattujgcym
rowniez wspotczesng przestrzen spoteczng. Wydobywajac trudnag
przesztos¢ w tworczosci Tadeusza Kantora, zadajemy takze
pytanie o niepewng przysztosc. Ten kalejdoskop réznych pojec
buduje narracje, ktéra - poprzez obiekty, przedmioty, kostiumy,
archiwalia, resztki - tworzy siatke napie¢ i odnosi sie do szerszego
kontekstu trudnej przesztosci.

Dialogujgce z trudng pamiecia sploty formy i rézne kanony
estetyki odzwierciedla takze ksztatt wystawy, ktora buduje
napiecia przez ,zageszczenie materii”, nawigzanie do pejzazu ruin,
krajobrazu bliskiego katastrofie. Znaczenia i formy nawarstwiajg
sie | powtarzajg, zacinajg w swej alinearnosci. Obiekty,
przedmioty i kostiumy oglagdamy z pewnego oddalenia, w nattoku,
w nawigzaniu do bezposredniego przetozenia ,sit, rzgdzgcych
naszg epoka”. Osig wystawy jest drewniany podest, ktéry prowadzi
pomiedzy grupami obiektow ustawionymi w sposéb alinearny

i niechronologiczny. Nawigzuje on do niezrealizowanej idei, nad
ktora Kantor pracowat w spektaklach Teatru Cricot 2 ,Niech
sczezng artysci” (1985) oraz ,Dzi$ sg moje urodziny” (1991).
Podest miat tam petni¢ funkcje wybiegu dla aktoréw, czyniac
obiekty i przedmioty teatralne widzami ich ,obserwujgcymi™.
Wystawa konfrontuje publiczno$¢ z podobng sytuacija, tym

razem bycia ,obserwowanym” przez obiekty - eksponaty.
Koncepcja zwiedzajgcych przemieszczajgcych sie pomiedzy
gestwing obiektow i przedmiotow jest rowniez nawigzaniem

I
15 Tamze, s. 129-130.

do spektaklu ,Kurka wodna” (1967) Teatru Cricot 2 i idei teatru
happeningowego, w ktorym obiekty i przedmioty aktywnie
oddziatywaty na widza, wymuszajgc reakcje. Podobnie wystawa
ma oddziatywac na zmysty publicznosci, wytrgcajgc z poczucia
komfortu przez konfrontowanie z niewygodnymi narracjami,
zaczerpnietymi z trudnej pamieci artysty. Zamiast petnic¢
funkcje prezentowania i dokumentowania, ekspozycja ,staje
sie AKTYWNYM OTOCZENIEM wplatujgcym widza w perypetie
| zasadzki”, gdzie wielowarstwowe Scieranie sie, nawarstwianie
i cyrkulacja materii i idei przenoszg sie na odbiorcow.

Konstrukcja przestrzeni wystawienniczej umozliwia wielozmystowy
odbidr nie tylko poprzez intensywnosé i znaczeniowe nasycenie
bodzcow wizualnych, ale takze dzieki dzwiekom, wypetniajgcym
cata sale i pogtebiajgcym efekt happeningowego dziatania wystawy,
gdzie publicznosé¢ aktywnie wspottworzy audiosfere ekspozycii.

Wystawie towarzysza audioprzewodniki, zawierajgce narracje
kuratoréw wystawy i wybranych aktorow Teatru Cricot 2.

To subiektywne i indywidualne spojrzenie zacheca do krytycznego
odbioru sztuki i osobistego przyjrzenia sie procesom pamieci

jako nosnika opowiesci i znaczen. Zawartos¢ audioprzewodnikow
ma tez utatwi¢ odnalezienie sie w tresciach poruszanych

na wystawie, z uwzglednieniem roznych grup odbiorcéw, w tym
0s6b z niepetnosprawnoscig wzroku, dla ktorych przygotowano
opis audiodeskryptywny. Poprzez wielowgtkowos¢ narracji chcemy
podkresli¢ réznorodnosé dyskursu o pamieci i trudnej przesztosci.

Bezposrednim bodzcem do spojrzenia na tworczosc Tadeusza
Kantora przez pryzmat trudnej pamieci w szerszym kontekscie
kulturowym jest wspotpraca z tworcami projektu badawczego
~otaging Difficult Pasts: Of Narratives, Objects and Public
Memory”, ktérzy badajg, w jaki sposob i przy uzyciu jakich
Srodkow teatry i muzea poprzez ujawnianie, wydobycie lub
ponowne zinterpretowanie trudnej przesztosci, ksztattujg dzisiaj



pamiec publiczng/zbiorowa*®. W projekcie zestawiono debaty nad
trudng przesztoscia toczace sie w Argentynie (ESMA Museum

i Teatro Cervantes w Buenos Aires), Hiszpanii (Teatre Lliure

w Barcelonie), w Wielkiej Brytanii (londynskie Holocaust Research
Instutite, Jewish Museum i Imperial War Museum) i w Polsce
(Cricoteka), szczegdlnie te odnoszace sie do autorytaryzmu,
faszyzmu i komunizmu, oraz ustanowiono transkulturowe

i translokalne powigzania. Wystawa jest proba usytuowania
zagadnienia trudnej przesztosci w tworczosci Tadeusza Kantora
w globalnym dyskursie pamieciowym.

Matgorzata Paluch-Cybulska, Michat Kobiatka

—
16 Staging Difficult Pasts: Of Narratives, Objects and Public Memaory™: Bryce Lease
(Department of Drama, Theatre and Dance, Royal Holloway University of London), Maria

M. Delgado (The Royal Central School of Speech, London), Michat Kobiatka (Department of
Theatre Arts and Dance, Univeristy of Minnesota) i Cecilia Sosa (postdoctoral researcher,
Royal Holloway University of London).




1-11 84-86
Przestrzen sceniczna ze spektaklu Karabiny ze spektakli ,Umarta klasa
JJmarta klasa” (Teatr Cricot 2, (1975), , Wielopole Wielopole™ (1980),
Teatr émierci, 1975) .Niech sczezng artysci” (1985) (Teatr
Cricot 2, Teatr an‘uen:i)
Uczniowie klasy | b Gimnazjum
im. Kazimierza Brodzinskiego a7
w Tarnowie, 1926, fotografia cyfrowa, Szkielet Rekruta ze spektaklu
zasoby Archiwum Cricoteki Wielopole, Wielopole™ (Teatr Cricot 2,
Tadeusz Kantor szosty od lewej Teatr Smierci, 1980)
w drugim r‘zgdzie
88
12-24,98 Skrzypce Pancernych Wiolinistow
JWielki Ambalaz konca XX wieku”, ze spektaklu ,Nigdy tu juz nie powroce”
przestrzen sceniczna ze spektaklu (Teatr Cricot 2, Teatr !fwmier'c:i_, 1988)
»Nigdy tu juz nie powroce” (Teatr
Cricot 2, Teatr S drrnerm, 1988) 89-90
Widmo OJCA - manekin ze spektaklu
25-38 »Nigdy tu juz nie powroce” (Teatr
LOstatnie dzieto Mistrza Veita Stossa: Cricot 2, Teatr émierci, 1988)

Barykada!”, przestrzen sceniczna

e spektaklu ,Niech sczezng urt; Sci” .Portret matki”, 1976, Muzeum Sztuki
)

l[Ter:tr Cricot 2, Teatr S Smierci, 1985 w todzi, fotografia cyfrowa
39-83 91-92
Kostiumy Rekrutow ze spektaklu Stolik Artysty ze spektaklu ,,Dzis
Wielopole, Wielopole” (Teatr Cricot 2, sg moje urodziny” (Teatr Cricot 2,
Teatr gmierci 1980) Teatr émierci, 1991)
Kostiumy Generatow ze spektaklu
.Niech sczezng artysci” (Teatr Cricot 2, 23
Teatr Smierci, 1985) Maszyna tortur, 1986, druga wersja
Kostiumy Pancernych Wiolinistow obiektu do spektaklu ,Kurka wodna”
spektaklu ,Nigdy tu juz nie powrdce” (Teatr Cricot 2, Teatr
l[Ter:tr Cricot 2, Teatr S nm|err| 1988) Happeningowy, 1967)
Kostiumy Zotnierzy i Enkawudystow
ze spektaklu ,Dzis sg mo]e urodziny” oL
l[Ter:tr Cricot 2, Teatr S wn‘nerrl 1991) Monumentalna tapka na szczury
ze spektaklu ,Nadobnisie i koczkodany”
(Teatr Cricot 2, Teatr Niemozliwy, 1973)




95

Aparat fotograficzny ze spektaklu
Umarta klasa” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1975)

26

Kotyska mechaniczna ze spektakiu
Jmarta klasa” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1975)

97

Maszyna rodzinna ze spektakliu
SUmarta klasa” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1975)

99

Armata ze spektaklu ,Dzis sq moje
urodziny” (Teatr Cricot 2,

Teatr Smierci, 1991)

100

Kulomioty ze spektaklu ,Dzi$ sg moje
urodziny” (Teatr Cricot 2,

Teatr Smierci, 1991)

101

Czolg ze spektaklu ,Dzis sq moje
urodziny” (Teatr Cricot 2,

Teatr Smierci, 1991)

102

Suka policyjna ze spektaklu ,Dzis
sg moje urodziny™ (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1991)

103-104

Klatki na dzikie bestie ze spektakiu
»Dzi$ sg moje urodziny” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1991)

105

Podest Utrwalacza whadzy

ze spektaklu ,Dzi$ sqg moje urodziny™
(Teatr Cricot 2, Teatr Smierci, 1991)

106

Podest pomnika ze spektaklu ,Dzis
sg moje urodziny™ (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1991)

107

Moéwnica ze spektaklu ,Dzi$ sg moje
urodziny” (Teatr Cricot 2,

Teatr Smierci, 1991)

108-114

Walizki ze spektakli ,Nadobnisie

i koczkodany” (Teatr Cricot 2, Teatr
MNiemozliwy, 1973),

Wielopole, Wielopole” (Teatr Cricot 2,
Teatr émierci, 1980), ,,Niech sczezng
artysci” (Teatr Cricot 2, Teatr Smierci,
1985) ,Nigdy tu juz nie powrdce”
(Teatr Cricot 2, Teatr Smierci? 1988),

»Dzi$ sg moje urodziny” (Teatr Cricot 2,

Teatr Smierci, 1991)

115

Krzyz z podwoziem ze spektaklu
Wielopole, Wielopole” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1980)

116-118

Krzyze ze spektaklu Wielopole,
Wielopole™ (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1980)

Krzyze ze spektaklu ,Niech sczezng
artysci” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1985)

119

Wuj Stasio - Zestaniec (1980, 1988),
obiekt autonomiczny zwigzany
ze spektaklem Wielopole, Wielopole”™

(Teatr Cricot 2, Teatr Smierci, 1980)

120

Aparat Fotograficzny / Wynalazek

Pana Daguerre’a ze spektaklu

Wielopole, Wielopole” (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1980)

121
Goplana i Elfy, autorska rekonstrukcja

do spektaklu ,Balladyna” (Podziemny
Teatr Niezalezny, 1943), 1981

122
Maszyna pogrzebowa, autorska
rekonstrukcja do spektakiu

W matym dworku” (Teatr Cricot 2, Teatr

Informel, 1961), 1982

123
Rowerek / Manekin dziecka na rowerku

ze spektaklu
JJmarta klasa”™ (Teatr Cricot 2,
Teatr Smierci, 1975)

124

Trgba Sgdu Ostatecznego ze spektaklu
,Gdzie sq niegdysiejsze sniegi”

(Teatr Cricot 2, Teatr Smierci, 1979),

1982-1983

DZWIEKI

Kapanie wody

Efekt dzwiekowy ze spektaklu ,Nigdy
tu juz nie powrdce” Teatru Cricot 2
(1988), zasoby Archiwum Cricoteki

Skrzypienie drewnianej podtogi
Efekt dzwiekowy do wystawy

MATERIALY AUDIOWIZUALNE

Montaz fragmentow zapiséw spektakli
Teatru Cricot 2 (Teatr Smierci), zasoby
Archiwum Cricoteki: ,Umarta klasa”,
Prato, 1980, realizacja Jacquie
Hanich, Denis Bablet, produkcja
CNRS, Paris; ,Wielopole, Wielopole”
(proba spektaklu), Los Angeles, 1984,
brak danych realizatora i producenta;
LNiech sczezng artysci”, Madryt, 1986,
brak danych realizatora i producenta;
wNiech sczezng artysci”, Buenos
Aires, 1987, brak danych realizatora
i producenta; ,Nigdy tu juz nie
powrdce”, Palma de Mallorca, 1988,
realizacja Jacquie i Denis Bablet,
produkcja CNRS, Paris; ,,Dzi$ sq moje
urodziny”, Paryz, 1991, realizacja
Jacquie i Denis Bablet, Jacques Sirot,
produkcja CNRS, Paris. Koncepcja:
Matgorzata Paluch-Cybulska. Montaz
i modyfikacja cyfrowa - Wydziat
Intermediow ASP w Krakowie
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